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David Crowley
Entuzjasci w Warszawie

Entuzjasci, Marysia Lewandowska i Neil Cummings (Wielka Brytania),
instalacja, projekcje filmowe, archiwum. Kurator wystawy tukasz Ronduda,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 25.06.-29.08.2004.

Walter Benjamin swoja jednoznacznie marksistowska opini¢ na temat sztuki wy-
razit w 1934 roku w wyktadzie pod tytulem ,,Tworca jako wytworca”. Dystansu-
jac si¢ od zazartych w Republice Weimarskiej sporéw o ,,politycznie poprawng”
forme postgpowej sztuki, utrzymywat, ze argumentowac o wyzszos$ci jednego je-
zyka sztuki nad innym moze tylko ten, kto nie dostrzegt sedna problemu. To, czy
realizm socjalistyczny jest bardziej czytelny od abstrakcji, nie bylo najwazniej-
sze. Wyzwanie dla marksistowskiej kultury stanowilo wyrwanie z rak burzuazji
technologii powielania. Podajac przykiad ZSRR, Benjamin mitologizowal ra-
dzieckich czytelnikdw, ktérzy chwytali za pioro i aparat fotograficzny, by dostar-
czy¢ materialéw sowieckiej prasie. Stajac si¢ wytworcami kultury, mieli oni
uswiadomic¢ sobie istnienie sit postgpu na §wiecie. Taka byla, twierdzit Benjamin,
prawdziwie marksistowska odpowiedz na alienacyjne nast¢pstwa uprzemysto-
wionej kultury, rzucajagca réwniez wyzwanie rozpowszechnionej koncepcji
»tworczej osobowosci”, ktéra od dawna, jego zdaniem, byta mitem i falszer-
stwen.

Niemiecki filozof nie byl jedynym, ktéry docenial twércza potege zwyklego
czlowieka, o ile uda si¢ ja zaprzac do celow kolektywu. W latach 20. agitatorzy
komunistyczni organizowali grupy fotograféw-robotnikow, ktérzy w targanych
kryzysem Niemczech wychodzili z aparatami na ulice i trafiali do osiedli miesz-
kaniowych i fabryk. Tworzyli oni zapis swojej walki z faszystowskimi brunatny-
mi koszulami oraz z zachtannymi wiascicielami. Nadestane przez nich fotografie
byty publikowane w specjalnym czasopi$mie ,,Der Arbeiter Fotograf” (Robotnik-
-fotograf), ktore zamieszczalo réwniez komentarze na temat ideologicznych
i warsztatowych ,,usterek” ich prac. Utopijna postac artysty-robotnika nie miata
jednak czasu dojrze¢ i si¢ rozwina¢, zanim hitlerowski ucisk nie zadusit lewico-
wej kultury.

Robotnik-fotograf jednak nie umart. Dwadzie$cia lat pdzniej nowe pokolenie
socjalistycznych obywateli chwytato za aparaty fotograficzne i kamery filmowe, +
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by zarejestrowa¢ budowe nowej utopii w gomutkowskiej Polsce. Od lat 50.
amatorska fotografia, a w coraz wigkszym stopniu réwniez kinematografia,
zyskiwala oficjalne poparcie: robotnikow zachgcano do zaktadania klubow
w zaktadach pracy, ktére to kluby wspierata infrastruktura konkurséw, pokazow
i publikacji. Socjologowie opisywali zalety tych instytucji w szerszej dyskusji na
temat socjalistycznego charakteru wczaséw pracowniczych. Dzi$§, w czasach
konsumpcyjnego korzystania z kamer wideo, zjawisko na pewno popadioby
w zapomnienie, gdyby nie film Krzysztofa Kieslowskiego ,,Amator” (1979) oraz
niedawna wystawa Marysi Lewandowskiej i Neila Cummingsa ,,Entuzjasci
z amatorskich klubow filmowych”, urzadzonej zeszlego lata w Centrum Sztuki
Wspolczesnej w Warszawie.

Wystawa miala przypomina¢ szereg sal projekcyjnych, a w jej centrum znajdo-
wal si¢ hall, w ktorym wySwietlano kroniki filmowe z czaséw PRL-u, oraz wne-
trze klubu filmowcow amatoréw, umeblowane w zgrzebnym stylu socjalistycz-
nego funkcjonalizmu. Mozna byto tam obejrze¢ wymiete egzemplarze ,,Filmu”
i kiczowate trofea konkurséw filméw amatorskich. Przez t¢ w zamierzony spo-
sob nostalgiczng przestrzen docierato si¢ do surowiej urzadzonych galerii, gdzie
bez przerwy wyswietlane byly dziesiatki filméw amatorskich. Te krétkie, nakre-
cone w latach 60. i 70. na o$miomilimetrowej ta$mie dziefa stanowily najwaz-
niejsza czg¢$¢ wystawy i zostaly przez Lewandowska i Cummingsa podzielone
tematycznie na kategorie, ktore filmowcom amatorom na pewno nie byly znane.
Kategorie takie jak ,,praca” pasuja do politycznej ekonomii minionego okresu,
inne, takie jak ,tesknota” i ,,mito$¢”, sugerujg swobodniejsze uprawianie sztuki
filmowe;j. Tutaj dopiero ujawnia si¢ czar wystawy Lewandowskiej i Cummingsa:
filmy te, stworzone na niepewnej granicy pomig¢dzy oficjalng kulturg a opozycja,
czgsto wyrazaja marzenia i tgsknoty, o ktorych nie wolno byto nawet wspominac.
Erotyczny impuls, ktory sklonit jednego z amatoréw do sfilmowania swoich
mitosnych fantazji, nakrgconych w niewielkim mieszkaniu, w migoczacym, po-
maraficzowym $§wietle, byt po prostu zbyt pospolity na tle wzniostych idealow
gloszonych przez panstwo lub w latach 70. przez antykomunistyczng opozycje.
Mimo ze wigkszo$¢ entuzjastycznych pochwat zycia codziennego, tak jak na
przykiad pisma Michela de Certeau, uznaje je za przestrzen niewidocznego i nie-
wykrywalnego oporu wobec wiadzy, problemem pozostaje owa niewidocznosc.
W przeciwienistwie do wigkszosci swoich rodakow filmowcy amatorzy mieli
mozliwo$¢ zarejestrowania i pokazania réznych stylow zycia. Lewandowska
i Cummings zebrali archiwum nie tylko filméw, ale rowniez marzen.
»Entuzjasci” sa jedna z wielu interwencji, ktorych Lewandowska i Cummings
dokonywali od poczatku lat 90. w instytucjach takich jak muzea, domy towarowe
oraz archiwa. W wystawie ,,Wolny handel” na przyktad, urzadzonej w zesztym
roku w City Art Gallery w Manchesterze, przyjrzeli si¢ zwiazkom pomigdzy
dziedzictwem a kulturg tego przemyslowego miasta, centrum XIX-wiecznej
rewolucji przemystowej. Zebrali wszystkie eksponaty — obrazy, ceramike, srebra +
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— przekazane galerii przez bogatego przemystowca, wybrane z tysigcy przedmio-
tow, ktore kiedy$ wypelnialy jego dom i mialy §wiadczy¢ o wspanialym guscie
wiasciciela. Kazdy z eksponatow byt opatrzony metkg z informacja o wartosci
danego przedmiotu w czasach, kiedy zostal przekazany galerii. Poustawiane tak,
jakby kto$ przenosit je wiasnie z miejsca na miejsce, nadaly galerii wyglad cha-
otycznego magazynu kiczu. Mozna powiedzie¢, ze Lewandowska i Cummings
zrobili sztuke z pokazywania ludziom tego, co wydaje si¢ czgsto pospolite i nie-
godne uwagi. Ich interwencje to nierzadko gesty na mata skalg, poprzedzone
jednak starannymi studiami.
Nawet jak na miarg ich sztuki, ,,Entuzjasci” to bardzo niewielka interwencja,
przypominajaca raczej dzialalnos¢ kuratora (kustosza) niz artysty. Wystawa
Lewandowskiej i Cummingsa byfa kulminacja dlugiego procesu przygotowan,
takich jak wywiady z bylymi amatorami, kolekcjonowanie filmow, fotosow
i innych materialnych §ladow dziatalno$ci dwudziestu dwu amatorskich klubow
filmowych w catej Polsce. Przygotowania te zywo przypominaja prac¢ history-
koéw kultury, zainteresowanych codziennoscia, czyli zjawiskiem, ktore umyka
nam, jak zauwazyl Maurice Blanchot, poniewaz nalezy do rzeczy bez znaczenia.
Kazda préba uchwycenia i odtworzenia zwyczajnosci, szczegolnie minionej ery,
musi oczywiscie doprowadzi¢ do znieksztalcen. Znieksztalcenia te polegaja tutaj
na zmianie kontekstu, tradycyjnej domenie sztuki konceptualnej. Filmy amato-
row nie sg jednak niemymi przedmiotami, tak jak klasyczne object trouvé, po-
dobnie jak nie sg one przeciez w petni zaplanowanymi wypowiedziami.
Jest w wielu tych krétkich filmach pewna nieuchwytnos$¢, ktéra dodaje im czaru.
Kim byli ci wystgpujacy dla nas ludzie? Dlaczego kamera interesuje si¢ wlasnie
ta twarzg albo tym widokiem? Co naprawde faczylo ekranowych kochankdéw?
Wiele z tych ekranowych portretow jest tak intymnych, ze blizej im do filmow
domowych niz dokumentalnych, a takie wia$nie mieli tworzy¢ amatorzy w klu-
bach filmowych. Wydaje si¢, ze tak jak filmy rodzinne, ogladane bez intymne;j
wiedzy o osobach na ekranie, obrazy te duzo ujawniaja, nic przy tym nie mowiac
widzowi.
Ubierajac swoja mys$l w porzadny, marksistowski garnitur, Benjamin wyobrazat
sobie, ze robotnicy z kamerami filmowymi beda w stanie przezwyciezy¢ aliena-
cje panujaca w kapitalistycznej nowoczesno$ci: wydaje si¢, ze w Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej ich zdezorientowani towarzysze starali si¢ wykorzysta¢ ka-
mer¢ filmowa, by uciec od alienujacego wplywu nowoczesnosci socjalistyczne;j.
By¢ moze ,,Entuzjasci” sa archiwum, do ktérego nalezy znalez¢ klucz psycho-
analityczny; moze go dostarczy¢ sam Benjamin, ten znany ze swoich bardziej
surrealistycznych nastrojow. Fotografia byta, jak glosi jego stynna formuta,
»wzrokowa nie§wiadomoscia”, przekazujaca czuwajacym sny, ktore inaczej po-
zostatyby ukryte. W podobny sposob Lewandowska i Cummings odstonili przed
nami codzienny surrealizm PRL-u.

Ttumaczenie z jezyka angielskiego: Pawet Stachura



